


Oe eerste zinnen op Madonna’s nieawste C0 Ray of Light luiden:

I traded love for fame/Without a second thought/

It all became a silly game/Some things cannot be bought
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Van materieel naar spiritucel

In haar nieuwste transformatie heeft Madonna
zich een haast onzichtbare persoonlijkheid
aangemeten, vergeleken mer de ‘in your face’
lichamelijkheid van haar vroegere video's. De
Madonna van Ray of Light is volgens de pers
‘immaculately understated’; ze pake uit mer
cen kapsel en een look die allesbehalve willen
opvallen. Werke zij inderdaad aan de vervaging
van haar imago, aan de verdwijning van haar
hogelijk geseksualiseerde en ooit omnipresente
persoon? Of moeten we haar laatste gedaante-
verandering begrijpen als de onthulling van
haar werkelijke zelf? Hoe past haar incarnatie
van spirituele
wijsheid in de
eigenzinnige
feministische
prakrijk die ze
vanaf het begin
van de jaren
tachtig voerde?
En hoe kunnen
we haar spiritu-
ele verdieping
begrijpen bin-
nen de postmoderne esthetick van snelheid,
oppervlakte, fragmentatie en pastiche?

Looking at my life/It’s very clear to me/ I lived
so selfishly

Madonna’s gebit

In her tekstboekje bij de cd Ray of Light zitten
prachtige foto’s van Madonna, geforografeerd
door Mario Testino. Hij fotografeerde
Madonna onlangs ook voor Vanity Fair,
samen met haar dochtertje Lourdes Maria, in
het dagelijks leven Lola gencemd. Madonna
heeft voor de zoveelste keer weer eens een heel
nicuw uiterlijk. Ze is een rijpe vrouw, met
donkerblonde krullen, kraaiepootjes en een
hartelijke lach. Een sympathicke vrouw met
een warme uitstraling, Testino is een bijzonde-
re fotograaf die onverwachte kwaliteiten van
de gefotografeerde subjecten naar boven haalt,
Hij is een van de laatste fotografen die een
recks foro’s van Prinses Diana maakte voor
hetzelfde Vanity Fair, vlak voor haar dood. De
foto’s zitten dicht op de huid van beide diva's,
maar behouden tegelijkertijd een respectvolle

afstand. Hoe Testine het precies doet weet ik
niet, maar hij omringt de vrouwen mert cen
etherisch halo: Diana en Madonna stralen; ze
schirteren, Ze zijn omringd door licht, maar
het licht lijkt ook van binnenuit te komen, Ze
zien er beiden dromerig uit, warm, verlicfd,
stralend van geluk en van zelfvertrouwen. Ze
zijn op hun gemak, volledig zichzelf. Ze zien
er zo echr uit, zo dichtbij en vertrouwd. En zo
mooi. Engelachrig haast. Die engelachrige aan-
blik doet bij Diana in retrospect haast zcer.
Alsof ze al op weg was naar gene zijde.

Gelukkig is er bij Madonna meer lichamelijk-
heid aanwezig. Haar borsten zijn naake onder
een [ransp:lrantc
jurk. Maar het
meest onthullend
is de foto waarin
Madonna haar
hoofd achterover
werpt, met haar
mond wijd open
in vreugdevolle
extase. De foto
geeft de kijker een
directe blik in
haar mond. En ik kan het niet helpen, maar ik
ben zo geboeid door haar gebit. Her is een foro
die bij verschillende artikelen in kranten en
tijdschriften is afgedruke. Met een klein ver-
schil: de kiezen zijn niet geretoucheerd zoals in
her tekstboekje van de cd. De kiezen aan de
binnenkant zijn onregelmatig, met vullingen

en zwarte gaten. De paintbox is er hier niet
over heengegaan. Hee is een onverwachtse blik
in een innerlijke holte van Madonna, Hert is
alsof er cen scheur is ontstaan in haar perfecte
beeld. We kregen nooit meer van Madonna te
zien dan wat zij ons toestond te aanschouwen,
Die volmaake beheerste uiterlijkheid beperkre
zich altijd ot de buitenzijde: de glanzende tex-
tuur van een perfect oppervlak. Zou het zo zijn
dat. nu zij ons een spirituele blik in haar bin-
nenste werpt, de controle over haar beeld nier
langer volledig is? In dat geval is dic detail van
een onvolmaakt gebit te duiden als ‘the return
of the real’; her lichaam dat ontsnapt aan de
controle van een heersende geest; hert beeld dar
verbrokkelt nu de wereldse hechtingen zijn los-
gelaten. Het verwijst naar imperfectie, naar de
kwetsbaarheid en zelfs sterfelijkheid van het




lichaam. Ook wanneer dat Madonna tocbe-
hoort.

To have and not to hold...

I have been told/You're to have/Not to hold

De leegte

Voordat Madonna haar innerlijke zelf ontdek-
te en haar rotte kiezen achter de stralend-witte
tandpasta lach onthulde, belichaamde zij voor-
al her simulacrum van Baudrillards postmo-
derne universum: zij was het beeld dar geen
relatie meer heeft tot een werkelijkheid. Haar
beeld was zijn eigen simulacrum geworden:
een copie van een copie waar geen origineel
meer van aan-
wezig was. Zo
kon zij voortdu-
rend van
gedaante wisse-
len en alle
vrouwbeelden
uitbuiten: van
Carmen  tort
Marilyn
Monroe, van
zwoele vamp tor
S&M ster Dita Parlo; met bijbehorend blond,
rood of zwart haar, steil of krullend, kort of
lang. In dit mimetische spel keerde zij terug

tot vigerende beelden en representaties van ‘de
Vrouw' om deze te verwerken, toe te eigenen
en op te blazen. De speelse herhalingen ontde-
den de cliché’s van elke kracht. Mer de over-
drijving van stereotiepe vrouwbeelden rebel-
leerde Madonna tegen de status quo. Zij liet
zich niet vastpinnen op de aloude tegenstelling
maagd-hoer, maar speelde beide rollen met
parodiérende verve: zij zong ‘like a virgin’,
maar zag er als een hoer uit. Zij ontwikkelde
cen stijl van pastiche, van schaamteloze herne-
mingen, van betckenisloze herhalingen.

De postmodernc esthetick waarin Madonna
uithlinke, houdt een zelfbewuste exploitartie in
van uiterlijk, van vorm, van schijn. Her is de
stijl van de maskerade. In de psychoanalyse
werd de maskerade aanvankelijk begrepen als
het masker van vrouwelijkheid dat een vrouw
aanneemt wanneer zij zich in een mannelijke
positie van autoriteit bevindt. Maar al snel
werd de maskerade gezien als de waarachrige

vrouwelijkheid. Maakte Freud zich daar nog
druk over en bleef hij zoeken naar war zich
achter het masker bevindt (‘was will das
Weib?'), bij Lacan zijn we al beland bij een
cynische verwarring russen 'zijn' en ‘schijn’;
voor hem staat vrouwelijkheid gelijk aan de
maskerade. Als vrouwelijkheid in essentie een
maskerade is, bestaat er dan nog een essentiéle
identiteit achter her masker? Neen dus. Achrer
het masker bevindt zich niets.

Dat wist Madonna. Zij begreep dat de post-
moderne maskerade, de pastiche die niet ver-
der reike dan de puntjes van het relevisie-
scherm, een wezenlijke bevrijding is voor de
vrouwelijke
popster.
Madonna heeft
daar haar voor-
deel mee
gedaan., Het
mysterie van
‘de  Vrouw'
heeft lang gele-
gen in de
speurtocht naar
de essentie die
de maskerade zou verhullen. Madonna onthul-
de nu juist de leegte achter her masker. Een
beeld is een beeld is een beeld is ... een vrouw.
Misschien, ooit. Sekse is niet anders dan een
voorstelling. Sekse is een stijl, een vermom-
ming, een maskerade, en geenszins een identi-
teit. Madonna simuleerde vrouwelijkheid, als
was zij een vrouw die een man imiteert die een
vrouw imiteert. Als sekse nier meer is dan een
simulatie, dan doet vrouwelijkheid of manne-
lijkkheid er in wezen niet veel toe. Madonna
flircte dan ook met gender bending, koketteer-
de met androgynie en biseksualiteir, presen-
teerde zich als stout jongetje of als stoere vent.
Zelfs op Ray of Light vinden we dat nog heel
even rerug;

You're a candy perfume boy/Candy perfume
girl/

The sacred nerve is/Magic Poison/...

I'm your candy perfume
gitl/boy/girl/boy/girl/boy

Het nomadische subject

De vele gedaantewisselingen wijzen op een
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nomadische subjectiviteit. Het subject fixeert
zijn identiteit niet, maar beweegt vloeiend tus-
sen verschillende ijkpunten van de subjectivi-
teit. De gender flexibiliteit duidt daar ook op.

En nu zingt Madonna in het Sanskrict:
Sansara halahala moha santyai - "To pacify loss
of consciousness from the poison of existence’.
Zij heefr her licht gezien. Maakr deze nicuwe
‘spirituele’ Madonnu nu wezenlijk verschil
met de Madonna van vroeger? In zekere zin
niet. Haar mysticisme is de nieuwste transfor-
matie; haar identiteic worde er niet minder
nomadisch op.

Madonna's
mysticisme
heeft duidelijk
zijn basis in het
Californische
Nieuwe
Tijdsdenken.
De video voor
‘Frozen’ is
gemaake in de
Mojave woe-
stijn, tussen Las
Vegas en Los Angeles, en de od is geprodu-
ceerd in Universal City (de naam alleen all) in
Californié. War opvalt aan Ray of Light is de
combinatie van verschillende muzicksoorren in
een gecompurteriseerd geheel: de beat is tech-
no, het is dance muziek mer ambient invloe-
den (voornamelijk her werk van de Engelse
producer William Orbir), maar als je goed
luistert, hoor je naast de elektrische gitaar ook
allerlei geluiden en melodieén uir Indiase en
Arabische muziek. Madonna combineert in
haar uiterlijk ook deze mengeling aan invloe-
den: hippiehaar, hennahanden, en fururisti-
sche gewaden in plastic of in leer zoals op de
foro’s op de cd, of bij haar optredens in San
Remo en bij de Oscar uitreikingen. De retro-
stijl van de jaren zestig is opvallend. Oosterse
invloeden zijn natuurlijk op zich niets nieuws
in de popmuziek: reeds voor de Beatles en ook
voor punker Nina Hagen is India een inspira-
tiebron geweest. De muziek op Ray of Light
heeft ondanks de rechno-beat af en toe iets
psychedelisch: de computer staat opvallend op
de voorgrond en muzikanten zijn even opval-
lend afwezig. De combinatic van spiritualiteit




and [ smelt her
urning flesh
her rotting bones
her deca

er decay
her decay
her decay

en rechnologie wordt in de context van de (al
even Californische) cybercultuur wel het ‘tech-
nopaganisme’ genoemd; het technoheiden-
dom.

De nieuwe hippie heet nu een zippie: de ‘zen-
inspired pagan professional’. Deze zippie, net
als Madonna, verzamelt een ratjetoe aan idecén
uit geheel verschillende bronnen: van Teilhard
de Chardin tot de nicuwste fysica, van Kabbala
tot Boeddhisme, van de maagd Maria tor de
godin Kali. In een postmodern gebrek aan
higrarchie worden alle religies aan clkaar
gelijkgesteld. Vaak wordc geroepen dat alle
religies uiteindelijk een gelijke kern hebben.
Dat noem ik wel
de ‘AHMAS-
theorie’; “Alles
hangt met alles
samen”. In dit
Nieuwe
Tijdsdenken,
dit millenair
mysticisme,
wordt namelijk
alles war maar
los en vast zit
met elkaar verbonden. Alternarieve werkelijk-
heden buitelen over elkaar heen: droom of
drugs, psychedelische, virtuele, meditatieve
ervaringen, het doet er niet toe war. Als het
maar ‘spiritueel’ is.

Madonna zegt zelf dat alle godsdiensten een
betekenis voor haar hebben, ook al heelt ze een
‘soft spot’ voor het kacholicisme. Zij heeft in
haar vele transformaties altijd sterk geleund op
de visuele rijkdom van de katholieke kerk.
Bchalve haar eigen naam, en nu ook die van
haar dochrer, heeft ze zich vanaf het begin van
haar carrigre volgehangen mer katholieke
tekens, zoals crucifixen. In “Like a Prayer’ werd
het beeld van de zwarte Jezus zelfs viees en
stapte vanuit zijn kapel om met de sexy pop-
ster te dansen. Ook haar Bataillaanse flirtation
met de S&M wereld van Erotica was gedom-
peld in de theatrale en masochistische rituelen
van het katholicisme. Haar teksten, beelden en
gedrag zijn evenwel bewust ontheiligend
geweest, en daarmee heeft ze zich de woede op
de hals gehaald van Pepsi, het Vaticaan en de
Amerikaanse Puriteinen.

Deze desacralisatie vinden we niet terug op
Ray of Light. Uit interviews blijkt dat voor
Madonna de aantrekkingskracht van de kabba-
la en her boeddhisme ligt in hun grotere aan-
passingsvermogen aan de moderne tijd. Dat
ligt volgens haar in hun opvarting van het
‘ego’. Daar praat ze niet zonder humor over,
In een interview mer Kurt Loder op MTV zege
ze: “T used to think I was in touch with my
inner self, but then I realised it was my inner
ego”. Deze uitspraak is gebaseerd op het
onderscheid dat in her oosterse denken worde
gemaake tussen her ego en her zelf. Her ego
komt voort uit begeerte en wordr gevormd
door hechringen
aan lichaam,
marteriéle zaken
en mensen. Het
is lecrerlijk ego-
istisch. Her ware
zelf daarentegen
onstaar door ont-
hechring en door
zich los en leeg te
maken in oefe-
ningen als yoga
en meditatie. Strike genomen bestaar her zelf
niet binnen het Boeddhisme, tenminste niet
zoals wij dat in het westen opvartten. In feite

sluit de Boeddhistische opvarting over het zelf
aan bij de nomadische opvatring van de identi-
teit zoals bij de post-strucruralistische filosofen
Deleuze en Irigaray. Her oosterse zelf is cen
vlociende ervaring omdat het zich niet hech;
het is niet gebonden aan her benauwde,
bekrompen ik’ maar vervuld van een onmete-
lijke ruimte. Die leegte klinkt misschien
onaangenaam in westerse oren, maar het is een
leegte die gevuld is mer potentieel. Her zelf
bevinde zich in een continue wording. Een
vlociende beweging die lijkt op een dans en in
schril contrast staat met de stokkende kramp
van het ego.

Vanuit dit gezichtspunt is Madonna’s spiritu-
ele ontwikkeling bijna logisch te noemen. De
joodse en oosterse wijsheid sluiten aan bij de
nomadische identiteit van het postmoderne
subject. Madonna kan zich blijven transforme-
ren; ze hoeft niet stil te staan, maar behoudr de
flexibiliteit die haar altjd eigen was. Welliche




dar die vloeiendheid te maken heeft mer de
watersymboliek (naast de lichtsymboliek) op
de ed. Na ‘Drowned World’ kan Madonna in
het volgende nummer, ‘Swim’', zwemmen: in
cen verlate doop wast ze haar zonden, haar
karma, in het water weg:

Swim to the ocean floor/ Let the water wash
over you/Wash it all over you/.../

Wash away all our sins/Crash to the other
shore

Het moederschap

Madonna’s technotranscendentalisme onder-
scheide zich in éen aspect van her
Californische
Nieuwe
Tijdsdenken
zoals zich dar
bijvoorbeeld in
de cybercultuur
voordoer, en
dat is in de
plaats en bete-
kenis van het

lichaam. Waar
in het techno-
heidendom de ontlichaming van de mens een
utopic is, denk maar aan de droom van cyber-
nerds om in virtuele realiteit van her lichaam
bevrijd te zijn, vinden we dit verlangen bij
Madonna niet terug. Integendeel. Zij heeft
altijd al blijk gegeven om cen immanent soort
lichamelijkheid op de voorgrond te plaatsen,
maar nu komt met de ervaring van het moe-
derschap een ander aspect van het lichaam
naar voren. Het is de lichamelijk bepaalde lief-
desrelatie tussen kind en ouder. Madonna
bezinge de vreugden van het moederschap in
‘Litcle Star’, het lied over haar dochrertje:

God gave a present to me/Made of flesh and
bones/

My life/My soul/You make my spirit whole
Het is de helende ervaring van het levengeven-
de aspecr van haar vrouwzijn dar Madonna
hier bejubelt. Gelukkig wordt het ner nier te
slijmerig, door de technobeat onder de zoete
woorden en door Madonna’s ironie.

Er is hier nog een ander element. Hoewel
Madonna nu de mond vol heeft van onzelf-
zuchtige kwaliteiten als vriendelijkheid en lief-

de, verzinkr zij niet in een sentimenteel moe-
derschap. Nu Lourdes de wieg is ontgrocid,
staat Madonna weer volop in de schijnwerpers
en werke ze weer even hard als tevoren.
Uiterlijk presenteert ze zich nog steeds even
sexy, met blote borsten onder doorschijnende
jurkjes of in duizelingwekkende décolleré’s. OF
ze 1s cen mystieke heks met zwarte haren in de
Mojave woestijn; de belichaming van vrouwe-
lijke angst, achtervolgd door de grote zwarte
wolf.

Dar laatste beeld brengr mij op de rol van
angst, verlics en dood zoals die door de teksten
van Ray of Light heen speelt. Met het moeder-
schap  heeft
Madonna niet
alleen de
onbaatzuchrige
liefde omarmd,
maar ook de
d o o d
Misschien wel
het mooiste
nummer op de
cd is her laarste
(en dertiende;
Madonna doer natuurlijk ook aan numerolo-
gie...): "Mer Girl’, verhaalt van Madonna's
innerlijke bevrijding door de dood te accepre-
ren als een onderdeel van het leven. Her is het
enige verstilde nummer op de cd, waarin de
angst voor de dood en her verdrier om her ver-
lies van haar moeder op ontroerende wijze
doorklinke:

“And I smelc her burning flesh/

Her rotting bones/

Her decay/ I ran and I ran/

I'm still running today”

Ook hier keert hert lichaam terug, zij het in een
heel andere gedaante. Dezelfde woorden ‘flesh’
en ‘bones’ die eerder het geluk van het doch-
tertje opriepen, duiden hier juist op het
lichaam in zijn vergane glorie; op het branden-
de vlees en de rottende botten van een lijk.
Madonna is niet alleen een gelukkige moeder
maar ook een rouwende dochter.

Het lichaam is gebleven in Madonna's femi-
nistische politiek. Ook de vrijgevochten seksu-
aliteit is nog steeds daar. Maar het lichaam
heeft een andere plaars ingenomen: niet langer
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een vrijblijvende gender-bending politiek maar
de wederkerigheid van het moederschap, Het
lichaam is zowel bron van genot - de scks en
de moederliefde -, maar ook bron van lijden -
de aftakeling en de dood. Van dar laatste zagen
we al even een glimp in het onvolmaakre gebit
achrer de meer dan perfecte fagade. Zoals
gewoonlijk zweeft Madonna nomadisch tussen
deze subjectposiries rond: de maagd en de hoer
hebben het veld geruimd voor de moeder en
de mystica. Voor Ray of Light heeft
Madonna's technotranscendentalisme in ieder

geval lyrische teksten en swingende muziek
opgeleverd.
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